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Lauieur 3 Jean Genas

Né a Paris le 19 décembre 1910 de pere inconmur(@m était Frédéric Blanc selon les archives de
I'Assistance publique) et abandonné a sept moisganere, Camille Gabrielle Genet, Jean Genetogdigca
I'Assistance publigue, puis placé chez des paydamdorvan (1918).

En 1920, accusé de vol, il est envoyé a la maikoredressement de Mettray, s'en évade dix ans plu:
tard et s'engage pour cing ans dans la Légiong&ranne tardant pas a déserter pour mener uregraigte (de
1930 a 1940) a travers I'Europe des ports et de$onas (Barcelone, Tanger, Rome, Naples, Anvers).

Emprisonné a Fresnes, il se met a écrire, poetmesnans, a partir de ses expériences et de sasramo
homosexuelles, la fonction de la poésie ayant@igtémps pour lui la transformation, par le truceetrdu
langage, d'une matiére réputée vile en un matéaoasidéré comme noble.

C'est en 1942 que parait son premier tdet€ondamné a moret, en 1944, sa premiére pietlgute
Surveillance gcrite a la prison de la Santé. Suivrbiotre-Dame des Fleurd944),Miracle de la rosg1946),
Pompes funebres, Querelle de Brés947),le Journal du voleur(1949). Entre roman, journal, poéme et
autobiographie, ces livres rédigés dans l'urgemrckespression imposent I'image d'un écrivain gvendique
sa marginalité sociale et sexuelle. Le style, dsoraptuosité baroque qui frole parfois la précéositaniériste,
transfigure toutes les formes de la transgressienctante l'auteur.

Le mauvais garcon devient personnage a la modéraopar Cocteau aussi bien que par Sartre : argutee
ballet (Adame miroir, 1948), essailfttre a Leonor Fini,1950), film Un chant d'amour,1950, dont la
diffusion demeure clandestine), articles (le preratant consacré a Jean Cocteau).

Mais une fissure apparait, et une « détériorgigythologique », a partir de la publication deskésgjue
Sartre lui consacre en 1952, démontant, dans shasglyse existentielle, les mécanismes de sarpaabi@ et
de sa création Saint Genet, comédien et martfpremier volume des (Euvres complétes chez Gallijnar
devient pour Genet un trop fidele miroir dans ldguese trouve piégé. En méme temps que son celstre e
publiée « officiellement », et qu'il est, de cet,faiondamné a diverses reprises pour « attentatramexirs et
pornographie », il délaisse alors la prose potinédatre.

Il est joué par quelques-uns des plus grands orsten scene de I'époque. Ainsi,Balcon,dont la
premiere version date de 1956, est créé en anggaideter Zadek en 1957 ; Peter Brook crée la premi
version en frangais au théatre du Gymnase, en Ifket y donne, dans le lieu clos gu'est le bouohd,image
sans fard de la société : I'évéque, le juge, |€gdnface a la révolution, se montrent tels gatist, des pantins,
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des roles.Les Bonnesjnspirées tres liborement du fameux crime des sd®arin dans les années 1930,
comportent aussi deux versions (1947, 1958), neésescene par Louis Jouvet a I'Athénée en 1947T qaia
Balachova a la Huchette (1954), par le Living Theat Berlin (1965)Les Negre¢1958) sont créés par Roger
Blin, en 1959, au Théatre de Lutétes Paraventgpubliés en 1961) sont créés en allemand par Hatsau a
Berlin, puis mis en scéne par Roger Blin au Thédérd-rance en 1966, provoquant un énorme scandak d
une France encore traumatisée par la guerre dialgér

Trois « textes balises »Gomment jouer le Balcof1962),Comment jouer les Bonnék963),Lettres a
Roger Blin en marge des Paraver{i©966) — apparaissent comme les textes théoriqugsurs du théatre
contemporain. Genet y analyse sa conception duréhédmme métaphore vertigineuse de la vie et de la
société : entre l'acteur, le comédien, le rolel gotie et le spectateur, y a-t-il une autre véqgtee celle du
créateur ? Poues Négresil recommande aux acteurs noirs de jouer des Blpn@nt a représenter des Noirs...
seule facon de dénoncer la terrifiante comédie aon@lisme et du discours bien-pensant chargéede |
légitimer. Les bonnes jouent & étre Madame temntikes bonnes... jusqu'a la révolte de celles-@uerime.

Genet évolue ensuite vers une écriture encorediastement engagée, intervenant par des artiiges
presse (sur le Viét Nam en 1968, sur les BlackHeaistaméricains, sur les immigrés en 1974, sunbssacres
de Sabra et Chatila en 1982, qui déclencherenédaction de son dernier livken captif amoureuXposth.
1986]) et des conférences, prenant position erufades marginaux, des bannis, des opprimés.

Solitaire et disponible, il se voulait sans auadresse fixe que celle de I'éditeur de €esvres
completesmalgré le Grand Prix national des Lettres quidaronna en 1983. Ainsi, jusqu'a la fin, vit-il dans
des chambres d'hétel sordides, souvent prés des, gegr voyageant qu'avec une petite valise rerdpliettres
de ses amis et de manuscrits.

Le 15 avril 1986, rongé par un cancer de la golf§erivain fait une mauvaise chute la nuit dans un
chambre d’'hétel parisienne et se tue. Jean Gengt omenme il avait vécu, dans l'errance et la sdét
Il est enseveli au vieux cimetiére espagnol detlae au Maroc.




Argument dz la pleee

Les Bonnesnt été mises en scéne par Louis Jouvet et paesepour la premiére fois en avril 1947, au Théatre
de I'Athénée.

La piece a été mal accueillie a sa création : pagsentation n'a pas été applaudie et le mettescene se fait
violemment critiquer. Ce ne sera pas la derniei®:fta "bataille de?aravents, autre piece de Jean Genet,
écrite en 1961 sur le theme de la guerre d’Algétiaeprésentée en 1966 au Théatre de I'Odéon par I
Compagnie Renaud-Barrault, restera dans I'histoire.

Les deux bonnes sont Claire (la petite sceur, gmibe plus révoltée, excitée a l'idée de dominer so
ainée dans le role d'assassine) et Solange (l'ajnéparait plus réservée, inquiéte sur le congmoent révolté
de sa sceur, bien qu'elle y participe activement).

Elles travaillent pour une riche femme avec gleskntretiennent une relation assez floue. Lex deu
bonnes s’habillent méme avec les robes de leuresaé nommée Madame, lors de scenes (ne pas edesdr
scenesdans le sens classique du terme) ou les persammagangent leurs réles. lls perdent complétement
leurs sens quand Claire joue le réle de Monsidu§otange Madame lors d'une scene décrivant les éloa
couple.

Un peu plus tot, Claire (entendez I'action congrgClaire-Solange) avait rédigé une fausse letre d
dénonciation afin de faire emprisonner I'amant deldne (nommé Monsieur).

Les motivations des sceurs sont une vengeance,&uibe liaison entre Monsieur et une bonne (il fau
néanmoins préciser que Monsieur est libéré, et dotine rendez-vous a Madame). Les deux sceursntente
alors d’empoisonner Madame en la faisant boireilthulf, pour éviter de se faire démasquer, mais pé le
boira finalement pas, malgré l'insistance de Claire

Lors de la scene finale, Claire joue le rble denBeur, et boit le tilleul empoisonné, mourant
réellement, mais assassinant ainsi symboliquenaemiadtresse, aprées leur échec.

En ce sens, la piéce exprime un malaise identitgMaire et Solange se sentent emprisonnées eitesd leur
condition sociale. On les considere comme de sisniptenes, et non pas comme de véritables étresitmima
les deux sceurs sont satisfaites de cela (et pl@&tement Solange, qui dénonce cela lors de soebozl
monologue, avant la scéne finale cloturant le Jivre

Comme I'a bien précisé Jean Genet, la piece rassiip plaidoyer pour les domestiques : il ne vadodans son
livre ni la bourgeoisie ni la domesticité. La pieest, d’aprés I'auteur lui-méme, destinée a établimalaise
chez le spectateur.



Laiifire cdes seaurs Papin

L'histoire serait inspirée d'un fait divers, Bennesseraient en fait les Sceurs Papin bien que Jeaat @Gan
catégoriqguement s'en étre inspirée.

Christine Papin (1905-1937) eLéa Papin (1911-2001), plus connues sous le nomsdesars Papin sont deux
employées de maison, auteurs d'un double meuntiewss patronnes.

Le 2 février 1933, la police du Mans découvre ldassie de Madame Lancelin et de sa fille, frappéesuips

de marteau et de couteau. Tres vite, ChristineéatRapin, les deux bonnes au service des Lancalireat ce
meurtre particulierement odieux. Acte de folie mgique illustration de la lutte des classes ?dexsx bonnes
étaient-elles victimes de mauvais traitements ? é&megquéteurs ont cherché en vain a comprendre le:
motivations des deux sceurs...

Ce fait-divers tragique, qui deviendraaffiaire Papin » avec le procés des domestiques « modeles xilééév
I'intérét de la France entiére, des couches pomdaux milieux littéraires et intellectuels (pafdegquels les
surréalistes qui sont fascinés par ce double neeettle jeune Jacques Lacan qui développe le tlkamia
psychose paranoiaque daktifs du crime paranoiaque : le double crime desuss Papin réfutant la
conclusion de I'expertise psychiatrique judiciaif@g¢la dit, cet engouement s'est plus apparenté& &xcitation
généralisée, les uns exigeant la mise a mortuesaniant la singularité de ce crime ou au cinetrgantant sa
valeur de transgression et soulevant la questidiexigloitation des classes laborieuses.

L'affaire a inspiré par la suite de nombreux awgeur

- Les Bonnesdle Jean Genet sera adaptée au cinéma par NikataRigsous le titrees Abyssefl963).

- Nancy Meckler a réalisé au Royaume-3ister My Sistesur le méme theme, avec Joely Richardson et Jodh
May.

- Claude Chabrol a repris la trame dramatique dstimedes sceurs Papin et I'a adapté pour son Lfdm
Cérémonieen 1995, avec Isabelle Huppert et Sandrine Boenaimspirant du roman de Ruth Rendell qui
avance la thése de la lutte des classes pour aeplig crime.

- Jean-Pierre Denis reprendra ce fait divers dangikn Les Blessures assassin@900), avec Sylvie Testud et
Julie-Marie Parmentier, mettant en évidence quea®s apres, I'affaire des sceurs Papin suscite umijo
interrogations, inquiétudes, voire passions.



Le metteur @n
Jacgues Vineey

Né a Paris en 1960, ce sont ses études de lettszs fermation au conservatoire de Grenoble quiname
Jacques Vincey a débuter sous la direction dedeainéreau en 1983, ddressParaventde Jean Genet.

Sa carriére de comédien est lancée et il continmavailler avec des metteurs en scéne tout ausstigieux,
tels Bernard SobelL& Charrue et les EtoiledHécubg, Robert CantarellaBgal, Le Voyage Le Siege de
NumancelLe mariagel'affaire et la mort Algérie 54-62, Luc Bondy, André Engel ou encore Laurent Pelly.

Au cinéma et a la télévision, il a tourné notammavec Arthur Joffe, Peter Kassowitz, Alain Tasmag¢ L
Beraud, Nicole Garcia, Christine Citti, Alain Chglderancois Dupeyron, ...

En 1987 et 1988, il monte deux spectacles d’ap@seR Desnos La place de I'Etoileet Jack’s Folies et
réalise en 1992 un court-métrag@’est I'Printemps ?

En 1995, il décide de fonder sa propre compagmdétthle, l&Compagnie Sirénesavec laquelle il pourra a la
fois transmettre sa passion de la comédie a sesraat s'essayer librement a la mise en scéne.

Gloria, lI'un de ses premiers spectacles, remporte uswites et se fait tout de suite une place au Réstiv
Avignon In en 2001. Cette piece, dans laquellejanae femme évoque ses souvenirs seule au mikevad's
démultipliés, témoigne déja de son envie de crésredpaces trés stylisés, ou se cotoient le réel/ituel.

On retrouve son godt de la mise en abime dansdaptation duiBelvédered'Odon von Horvath, ou une bande-
son énonce les didascalies au début de la piece.

Il aime aussi faire tomber ses personnages dapsete de la représentation théatrale, qu'ils seuweent
campés dans une cuisine suspendue entre cielretdansMademoiselle Juliou bien enfermés dans un
préfabriqué vitré danisa Nuit des Rois.

Il présenterd_es Bonnesle Jean Genet en octobre 2011 au Granit Scénenidiide Belfort, puis la piece
tournera jusqu’en mai 2012.

Il reprendra du 13 janvier au 4 février 2012 aud&ttrhéatre de la Comédie FrancaiseBanquetle Platon,
adapté par Frédéric Vossier, qu'il avait mis emscau printemps 2010.

Enfin, en mai 2012, il mettra en sceéAmphitryonde Moliére au Théatre du Vieux Colombiers — Comédie
francaise.

Parallelement a son activité d’acteur et de meteguscene, Jacques Vincey mene régulierement wvailtra
pédagogique dans les lycées et les écoles profesties d’'acteurs (Ecole des Teintureries a LausaBiNR
de Grenoble, Ecole Supérieure TNBA, Atelier Vol&NT, ...), transmettant ainsi sa vision de la thédérat
sa passion de la mise en scene.



Nete ' Tntention
mise)en

Si nous opposons la vie a la scéne, c’est que p@ssentons que la scéne est un lieu voisin detg ou
toutes les libertés sont possibles.
Jean Genet- Lettres a Roger Blin.

Le 2 février 1933, Christine et Léa Papin assassisauvagement et sans aucune raison apparente lel
maitresse et sa fille.

Une dizaine d’années plus tard, Jean Genet s'msl@rce fait-divers pour en faire du théatre. itl éatrer les
Bonnes dans « la famille des réprouvés glorieuxpgemnent dans I'imaginaire une revanche sur lendition

de misere » (M. Corvin).

Ces dames — les Bonnes et Madame — déconnent ? *
D’emblée, Claire et Solange jouent a étre autreselgue ce qu’elles sont. Elles se projettent dasdidtions
qui exacerbent leurs pulsions et donnent consistarieurs fantasmes. Madame elle-méme joue someprole
et sa candeur lui permettra d’échapper a son destinctime désignée. C’est Claire, jouant Madague finira
par boire le tilleul dans lequel a été versé le rifre qui devait libérer définitivement les bonrdss leur
servitude.
Le jeu de roles est affirmé, revendiqué comme wiape a un malaise trop profond pour pouvoir staxer
sans travestir la vérité. Ce qui se joue cette-layilans la chambre de Madame, est trop grave peyas
devoir passer par le détour du faux, de lartificide la « déconnade » dont parle Genet. Un jeu de
métamorphoses et de reflets qui, comme dans les @y les cauchemars, révele les facettes lephaires
et les plus inavouables des étres.

C’est un conte, c'est-a-dire une forme de récit aorique *
Genet parle de lui a travers Claire, Solange etdvte Il apparait disséminé dans ses personnages,eo
Strindberg qui tentait d’exorciser ses démons sréfenglant dans son théatkéademoiselle Julieque j'ai mis
en scene il y a quelques années, présente d'ailleaucoup de similitudes aviees BonnesDans les deux
cas, il s’agit de faits-divers hissés jusqu’a émédie : unité de temps, de lieu, d’action ... Uncemtré virulent
des relations entre trois personnages prisonneiswts réves, meurtris par la réalité et donelaesissue ne
peut étre que le suicide de I'un d’entre eux.
Chez Strindberg comme chez Genet, ce rituel paiette « danse de mort » témoignent de cette volonté
désespérée de s’élever, de s’arracher a la médiahriquotidien et aux prisons de la raison poigiratre au
sublime qui n’existe que dans les contes ... ou sarsgéne de théatre.

Un conte ... Il faut a la fois y croire et refuser dy croire *
Les Bonnes jouent a un jeu dangereux. Elles vopiresedre au jeu, et la farce basculera dans legtraglLa
chambre de Madame est une aréne : acteurs et tguestaont complices d’'une mort annoncée, maigtane
ne sera pas celle gu’on attendait ...
Genet joue avec les codes du théatre et avecpéseredes spectateurs. |l nous maintient auxéisiéu vrai et
du faux, du trivial et du merveilleux, du rire et Beffroi. Pathétiques et grandioses, ses perggsavoquent
les grands clowns qui, au sommet de leur art, savaums faire rire et pleurer dans le méme instam@n n’est
plus éloigné du réel que ces figures outranciegegourtant, rien ne nous parle plus intimemenndge
humanité la plus secréte.



Sacrées ou non, ces bonnes sont des monstres, comous-mémes quand nous nous révons ceci ou cela *
Claire et Solange sont les pantins d’'un systemdeguemprisonne dans leurs propres roles. Ellesovmgent
inlassablement sur un méme canevas jusqu’a ce gotudeur numéro dérape et que la mort mette umde
deéfinitif a la mascarade.

Madame est le Monsieur Loyal de ce cirque métaplgsiCelle qui tire les ficelles de I'imaginairenédJ
créature hybride et insaisissable qui échappeta wassification et reste auréolée d’'un mysterdagprotége
des agressions du réel.

Marilu Marini, Hélene Alexandridis et Myrto Procapi étaient réunies sur le plateauMi@dame de SADRar
une intelligence, un instinct et un plaisir du partageés.

Trois actrices hors du commun capables d’'une démésbilatoire.

Trois fabuleux monstresde théatre qui sauront, comme I'exigeait Genetndosser des gestes et des
accoutrements qui leur permettront de me montm@oaméme, et de me montrer nu, dans la solitudsoet
allégresse ».

Jacques VINCEY - Juin 2010

* Extraits deComment jouer les Bonnde Jean Genet

© Anne Gayan



L5 comeiannes

Marilt Marini

Nommeée Officier des Arts et Lettres,
c’est comme danseuse qu’elle monte pour
la premiére fois sur scene.

Son godt pour une danse imprégnée de
théatralité la pousse naturellement a
devenir comédienne. Son premier réle fut
la mere Ubu dangbu enchainé
DansAimer sa merespectacle congu par
Alfredo Arias, dans des décors d’Annette
Messager et des costumes d’Adeline
André, elle joue les monologues écrits
spécialement pour elle par des auteurs
tels que Olivier Py, René De Ceccaty,
Yasmina Reza, Nicolas Brehal, Edmund
White, Olivier Charneux, Pinti, Jorje
Goldenberg.

En 1998, elle joue avec Alfredo Ari¢es
Femme assisde Copi a Buenos Aires ;
ils présentent ce méme spectacle,
accompagné d’'une autre piece de Clapi,
Frigo, au Théatre National de Chaillot.

Pour linterprétation dela Femme assiseMarilu Marini est nominée aux Molieéres comme tegite
comédienne de I'année.

Elle collabore a la mise en sceneRiEnes de cceur d’une chatte francaas@rés d’Alfredo Arias, spectacle qui
a recu le Moliere du meilleur spectacle musical 889.

En dehors du Groupe TSE, elle travaille pbeo Katz et ses ceuvrde Louis-Charles SirjaccArmadade
Didier Carette, mise en scene de Simone Amouy&geetens a toi encome Grégory Motton dans une mise en
scene d’Eric Vigner.

Pour la télévision, elle a tourné avec Nina CompangansChef de famille aux cbétés d’Edwige Feuillére,
Pierre Duxet et Fanny Ardant.

Au cinéma, elle a travaillé avec Daniel Schmid,aAg Mnouchkine, Hugo Santiago, Michel Soutter, &ty
Arias, Virginie Thévennet, Pascal Bonitzet, Cldenis et Catherine Corsini. En 2007, elle tournesd2es
fleurs pour tout le mondage Michel Delgado et damdusée haut, musée bds Jean-Michel Ribes.
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Hélene Alexandridis

Formation au Conservatoire National Supérieur dramatique dans les classes de Robert Manueled€l
Régy. Son parcours au théatre :

2007 Dernier caprice mise en scene Joél Jouanneau, Théatre Vidy -ahaas

2005 Platonovd’Anton Tchekhov, mise en scéene Alain Frangon

2004-200% Le Belvédéered’Odon von Horvath, mise
en scene Jacques Vinceka Mere de Stanislaw
Ignacy Witkiewicz, mise en scene Marc Paquien (Prix
de la Critique 2004: Meilleure Comédienne),
Derniers remords avant I'oublide Jean-Luc Lagarce,
mise en scene Jean-Pierre Vincent

2002 Nannie sort ce soide Sean O’Casey, mise en
scene Marc FrancoisLa prochaine fois que je
viendrai au mondale Jacques Nichet, mise en scéne
Jacques Nichet, Théatre Vidy — Lausanne

2001 Rixe — les Gnoufs, Sortie de théatre un soir de
pluie de Jean-Claude Grumberg, mise en scene Muriel
Mayette

2000-2001 Au butde Thomas Bernhard, mise en
scéene Marie-Louise Bischoffberger

1999-2000 L’encyclopédie des mortte Danielo Kis,
mise en scene Thierry BédaBuivez-moide et mise
en scene Gérard Watk

1998 L’ange des peuplierde J. P. Milovanof, mise en scéne Laurence Mayor
1997 Il ne faut jurer de rierd’Alfred de Musset, mise en scéneYves Beaunesréitidn Vidy — Lausanne

Au cinéma, elle a tourné sous la direction d’Al@iavalier dan3hérese- prix du jury au Festival de Cannes en
1986 — et avec Pascale Ferran pbady Chatterley- César du meilleur film 2007 — ainsi qu'avec Ramai
Campillo, Catherine Corsini, Sophie Fillieres.

Myrto Procopiou

Formation au Conservatoire National d’Art Dramagigtaris (P. Vial, C.
Hiegel, D. Valadi€é)

Son parcours au théatre :

2007 L’acte inconnude et mise en scéne mise en scene Valere Novarina,
Festival d’Avignon

2006 Narcissed'apreslLes Métamorphosed’Ovide, mise en scéne J.
Boillot, musique A. Markeas

2005 Mademoiselle Julig’August Strindbergmise en scéne J. Falguieres
2004 Pas vu (a la télévisiorg’aprés B. Cyulnik et E. Morin, mise en scene
A. Churin

2003 Balkans Transitle F. Maspero, mise en scéne A. Dimitriadis

2001-2002 Le Balconde Jean Genet, mise en scéne J. Bolletcafé de Rosd'apres M. Cohen, mise en
scene C. Garcia-Fogdebetiko, d’'une Gréce a l'autrmise en scene A. Dimitriadis

2000 Nuit d’orage sur Gazale et mise en scene Joél Jouanneatihéatre Ambulant Chopalovitate L.
Simovitch, mise en scene Christophe Rauck

1999 Le roi errantde Shakespeare, mise en scene C. Garcia-Fogel
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Comment jouer les

Furtif. C’est le mot qui s’impose d’abord. Le jthééatral des deux actrices figurant les deux bodoés
étre furtif. Ce n’est pas que des fenétres ouvertedes cloisons trop minces laisseraient les woisntendre
des mots qu’'on ne prononce que dans une alcoveestpas non plus ce qu’il y a d'inavouable dangd
propos qui exige ce jeu, révélant une psychologreupbée : le jeu sera furtif afin qu'une phraséaatrop
pesante s’allége et passe la rampe. Les actriteadsnt donc leurs gestes, chacun étant comnpesds, ou
cassé. Chaque geste suspendra les actrices.illlseraqu’a certains moments elles marchent spolate des
pieds, aprés avoir enlevé un ou les deux souli€edlgs porteront a la main, avec précaution, degle posent
sur un meuble sans rien cogner — non pour ne pageBtendues des voisins d’en dessous, mais paeceg]
geste est dans le ton. Quelquefois, les voix aesent comme suspendues et cassées.

Ces deux bonnes ne sont pas des garces : ellggeihtelles ont maigri dans la douceur de madaih
ne faut pas qu’elles soient jolies, que leur beaaiedonnée aux spectateurs des le lever du rideais il faut
gue tout au long de la soirée on les voie embeliqu’a la derniére seconde. Leur visage, au déstidonc
marqué de rides aussi subtiles que les gestes’on de leurs cheveux. Elles n’ont ni cul ni seimevocants :
elles pourraient enseigner la piété dans une utistit chrétienne. Leur ceil est pur, trés pur, pugstpus les
soirs elles se masturbent et déchargent en viaw dans l'autre, leur haine de Madame. Elles tenactt aux
objets du décor comme on feint de croire qu’'unad¢ille cueille une branche fleurie. Leur teint péle, plein
de charme. Elles sont donc fanées, mais avec @édatiles n'ont pas pourri.

Pourtant, il faudra bien que la pourriture appss@i: moins quand elles crachent leur rage queldarss
acces de tendresse.

Les actrices ne doivent pas monter sur la sceee laur érotisme naturel, imiter les dames de cmém
L’érotisme individuel, au théatre, ravale la repréation. Les actrices sont donc priées, commentises
Grecs, de ne pas poser leur con sur la table.

Je n'ai pas besoin d'insister sur les passagesésj» et les passages sinceres : on saura lesrregé
besoin les inventer.

Quant aux passages soi-disant « poétiques »gitmnisdits comme une évidence, comme lorsqu’un
chauffeur de taxi parisien invente sur-le-champ mé¢aphore argotique : elle va de soi. Elle s’éeammme
le résultat d’'une opération mathématique : sankchaarticuliére. La dire méme un peu plus froidaingque
le reste.

L'unité du récit naitra non de la monotonie du, jewais d’'une harmonie entre les parties trés dégers
tres diversement jouées. Peut-étre le metteur @mesdevra-t-il laisser apparaitre ce qui était en aiors que
j'écrivais la piéce, ou qui me manquait si fornewertaine bonhomie, car il s’agit d’'un conte.

« Madame », il ne faut pas l'outrer dans la camiea Elle ne sait pas jusqu’a quel point elleb#te, a
quel point elle joue un réle, mais quelle actriesait davantage, méme quand elle se torche & cul

Ces dames — les Bonnes et Madame — déconnent i€amoi chague matin devant la glace quand je
me rase, ou la nuit quand je m’emmerde, ou dansoisrquand je me crois seul : c’est un conte, @edire
une forme de récit allégorique qui avait peut-@war premier but, quand je I'écrivais, de me dégode moi-
méme en indiquant et en refusant d’indiquer quaj% le but second d’établir une espece de matkiss la
salle ... Un conte ... Il faut a la fois y croire etuser d'y croire, mais afin qu’on y puisse croiréaut que les
actrices ne jouent pas selon un mode realiste.
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Sacrées ou non, ces bonnes sont des monstres,ecapus-mémes quand nous nous révons ceci oL
cela. Sans pouvoir dire au juste ce qu’est le théf sais ce que je lui refuse d’étre : la desiom de gestes
quotidiens vus de I'extérieur : je vais au théafiie de me voir, sur la scene (restitué en un pertgonnage ou
a l'aide d’'un personnage multiple et sous formealate) tel que je ne saurais — ou n’'oserais — nireowome
réver, et tel pourtant que je me sais étre. Lesédens ont donc pour fonction d’endosser des gestdes
accoutrements qui leur permettront de me montmmoaméme, et de me montrer nu, dans la solitudset
allégresse.

Une chose doit étre écrite : il ne s’agit pas diaidoyer sur le sort des domestiques. Je suppoge
existe un syndicat des gens de maison — cela reregarde pas.

Lors de la création de cette piece, un critiquetial faisait la remarque que les bonnes vérisaie
parlent pas comme celles de ma piéce : qu'en samez? Je prétends le contraire, car si j'étaisnboe
parlerais comme elles. Certains soirs.

Car les Bonnes ne parlent ainsi que certains soifaut les surprendre, soit dans leur solitust@t dans
celle de chacun de nous.

Le décordes Bonnesll s’agit, simplement, de la chambre a couchend’dame un peu cocotte et un
peu bourgeoise. Si la piéce est représentée ercd;rdm lit sera capitonné — elle a tout de méme des
domestiques — mais discrétement. Si la piece asgejen Espagne, en Scandinavie, en Russie, la ohalib
varier. Les robes, pourtant, seront extravagameselevant d’aucune mode, d’aucune époque. lbessible
que les deux bonnes déforment, monstrueusement|g@aujeu, les robes de Madame, en ajoutant desésu
traines, de faux jabots, les fleurs seront desdletelles, le lit un vrai lit. Le metteur en scéloit comprendre,
car je ne peux tout de méme pas tout expliquemquail la chambre doit étre la copie a peu préstexdicne
chambre féminine, les fleurs vraies, mais les rahesstrueuses et le jeu des actrices un peu tituban

Et si I'on veut représenter cette piece a Epid&uHesuffirait qu'avant le début de la piece lesid
actrices viennent sur la scéne et se mettent ddcsous les yeux des spectateurs, sur les reaoxtpiels elles

donneront les noms de : lit, fenétre, penderigtepaoiffeuse, etc. Puis qu’elles disparaisseniy péapparaitre
ensuite selon I'ordre assigné par l'auteur.

Préface de Jean Genet pour I'éditis Bonnef1958)
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Ettdeydeyagprieface;

Relevez dans cette préface

1) les indications de mise en scene données paiG&et concernant :
- le décor
- 'apparence des acteurs et leurs costumes
- le jeu des acteurs

2) les remarques plus générales sur la piece & sgatre

3) les termes ou expressions employés par Jeart Gameprésenter ces informations.

A partir des éléments relevés, répondez aux questi® suivantes :

1) Pour les différentes indications concernant laenen scéne évoquée par Jean Genet, dites erelipmoi
compléetent et éclairent le sens de la piece. Manga relevant des exemples précis dans le teatement
certains aspects relatifs a ces indications somst eni ccuvre dans les paroles des personnages etedans
didascalies.

2) Faites une recherche concernant « Epidaure e v@ut dire Jean Genet dans ce paragraphe ?

3) Expliquez en quoi I'ceuvre de Jean Genet esbuate¢selon lui ? Comment cela apparait-il danqsdee ?

4) Commentez la maniére dont Jean Genet proposedieations. Comment concoit-il le rdle du metteur
scene et la place de l'auteur ?

5) Comment Jean Genet concoit-il le théatre ? Eupli.

6) La mise en scene de Jacques Vincey vous senalierespecter les indications données par Jeart@ans
sa préface ?
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A d® o
HComment jouer les Bonnes™

« Comment jouetes Bonnes : le texte de la piece commence par un pseudterd@emploi, qui est
aussi une question a laquelle Genet retire sont gbinterrogation. Tout commence donc par l'injaoaot
paradoxale de la question, I'obligation du questement, le rejet de la réponse toute faite.

D’emblée, la piece se place sous le signe deraantiction, principe fondamental de I'ceuvre condae
son auteur. « L'unité du récit naitra [...] d’'une manie entre les parties tres diverses, trés dinezae
jouées. » C’est dans la tendresse qu'apparaituaipoe, c’est dans I'abjection que s’enracineiblime, les
bonnes sont pures parce gqu’elles se masturbenbhgiae de Madame, etc ... Genet se place ainsi dans ul
équilibre constamment précaire et revendique gUlii@tude et l'instabilité parce qu’elles sont sigleevie »
(entretien avec Bertrand Poirot-Delpech).

Jouerles Bonnesc’est s’engager a placer le fil tres haut, joueecave vertige d'un pari avec
'impossible : c’est parce que le funambule réalise action en apparence inimaginable, défie lesda
possible et de la gravité (dans tous les sensrdwejequ’il fascine. Pourquoi se lancer un tel @&Rourquoi
monter sur le fil ? Comment joulers Bonnesmpose une question corollaire : Pourquoi jdesrBonne®

Un début de réponse : parce qu'on ne peut pas faitrement. Les bonnes elles-mémes jolest
Bonnes: le jeu théatral, la fuite dans I'imaginairel&tfiction sont la seule échappatoire a leur insuiable
servitude, elle-méme métaphorique de notre insablencondition humaine. Les bonnes, c'est Genes; |
bonnes, c’est nous.

Genet nous renvoie a cette blessure intime qus fitidéfaut en méme temps qu’elle nous constitee.
Suis ce qui me manque : cette carence est le lgadpxal qui, chez Genet, fonde l'individu (dfe
Funambulé. Il nous enjoint a nous approprier sa piece mlmmer corps et vie « aux monstres » qui affleurent
« quand nous nous révons ceci ou cela » ...

La blessure fut vive lors de la création de lacpien 1947 : les confidences d'Yvette Etiévant et
Monique Mélinand * sont unanimes sur ce point,’était en partie sans doute l'intention de Genee(but
second [était] d’établir un certain malaise dansale »). Mais elle a sans doute été pansée depidst le lot
des classiques canonisés ... Comment retrouver génetévastatrice de I'ceuvre ? Comment restituer « |
blessure » et la révolte qui la constituent ? Contmester « sur le fil », fragiles, en danger ? @mmt se faire
peur et faire peur ?

L’enjeu de ce prologue est d’ancrer la représimatans notre réalité et de la faire résonner aote
nécessité de jouer ce texte, ici et maintenant.

Partir de ce nous sommes pour nous hisser jusguigence de Genet.

Jacques Vincey
Notes de répétition(19 aolt 2011)
Transcription Vanasay Khamphommala

* A la création de la piéce par Louis Jouvet au&frede I'Athénée a Paris le 19 avril 1947, Yvétgvant
jouait Claire, Monique Mélinand Solange, et Yolah@éfont le role de Madame.
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Plsues e leciure

Les critiques sont tres violentes et nombreuses & cinquante articles paraissent dans les mosugent la
premiére représentation. Dans la plupart des @apjdce est jugée sur-jouée, longuette, malsainfaut
€galement se reporter au contexte d’apres-guearu@ par une volonté de réaffirmation de valewgaies.
Néanmoins, la puissance dramatique Bi@snesa été reconnue. On peut considérer apres coule quéatre de
Genet était Iégérement en avance sur son tempgarérau théatre de Giraudoux tres a la mode.

La piece laisse une grande possibilité de misecenes en passant du style trés chargé d’'un appamtem
bourgeois de Louis Jouvet, a la scéne trés épuidlaid Olivier. C’est I'ceuvre la plus jouée de de&enet
dont I'étude figure aujourd’hui dans les programmesdrancais au lycée.

Une gréace inversee

Cette piece pourrait étre le fantasme des deuxssagmiguement, car les actions qui s’y produisentbdent
étre pour elles un moyen de régler leurs problefrasteur renie totalement le réalisme. Les persges sont
inquiétants. Claire, apparemment la plus résemgtecelle qui versera le poison. Elle frole la sophrénie, en
se prenant pour Madame, principalement vers laléiria piece, avant sa mort. En effet, elle paridoma
Solange, en tant que Madame parlant & Claire, enaisi a Solange en tant qu’elle-méme, mais égateemen
tant que Madame parlant a Claire (jouée par So)angais en se trompant, I'appelant Solange (dans le
« jeu » elle aurait d0 I'appeler Claire), donc sathau fond qu’elle n’est pas Madame. Néanmoirs, s
suicide, pensant assassiner Madame, car elle se paur cette derniere. Solange semble parfoisr awva
attitude autiste, dans certains monologues ousellprend pour Claire, déversant sa haine contreaiiad=
Claire).

Cette piéce est aussi la malédiction de ces deuxrssapli he sont pas séduisantes, qui ont vigilk'eccupant
de Madame, et dont tous les stratagémes pour derteurs fantasmes échouent. En effet Monsieurbese,
Madame ne meurt pas... Elles forment un couple SauteSLes Bonnegst une ceuvre tragique, violente.

Jean Genet est né de pére inconnu, et abandonis@ pagre. Cet auteur n‘a donc pas de racines sinmer a
qui se référer. Ainsi, danles Bonnesles deux femmes se créent-elles une référenaduabsous le nom de
"Madame". Sans Madame, les Bonnes n'existeraient pa

L'auteur est confié a des paysans, de la méme fagehes Bonnes sont au service de Madame. Jeat Gen
possede rien. Il va donc voler, non parce qu'indresoin, mais pour s'affirmer libre. De la méngoffa les
Bonnes volent & Madame de petits objets mais dustmu apparence, son attitude, son langage, et'gusaq
mort.

Ce jeu ou la jouissance concréte est dépassédavjerissance métaphysique, c'est le jeu du théddme. Le
vol est sanctifié. Il est la condition de I'étreaidlil est socialement réprimé et donc Genet coranbd bagne
d'enfants. La répression commence par la décougert®upable : autrui est un regard indiscret gitoyable.
C'est le regard méme du spectateur de théatreghed qui condamne et baptise : "tu es un volelette
condamnation a la fois injuste et irréfutable pewsssenet a devenir ce que l'on a dit qu'il éfait.lieu de
protester ou de renoncer, il revendique et aggieawveal. Il se situe donc délibérément sous le egéautrui.
Comme les Bonnes, il se veut un personnage der¢héadtte inversion provocante des valeurs quiev@alr
avec l'inversion sexuelle de Genet trouve sesdsmifui sonta folie etla mort. Le salut viendra de I'écriture.
Genet ne va pas écrire pour se racheter mais @owgntraire, se confirmer et contaminer I'espritettteur.

En 1947, danses BonnesGenet ne prend en compte ni I'aspect social folia explosive du meurtrd.es
Bonnessont le contraire d'un mélodrame sanglant. Ciestte cérébral qui débouche sur le mythe et rejain
tragédie. Madame ne meurt pas. Ce sont les Bonnesagtodétruisent.
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Donc Genet détourne le fait divers et le retouroenmme un gant. Chaque agression contre Madame es
fantasmée ou avortée, et si elle devait mourigesait par le poison, la strangulation ou I'aspyygomme chez
Racine

Genet a inventé le personnage de "Monsieur" etdénonciation a la police. Ainsi, Madame ayant ezadous
avec lui, échappe au poison que les Bonnes lypm@mare.

Genet a par contre conservé I'homosexualité ineastudes Bonnes. Dans la préface, Genet écritus"Tes
soirs elles se masturbent et déchargent en vrae dlans I'autre leur haine I'une contre l'autre.”

Les sceurs haissent Madame mais elles s'entre-glégctdut autant et Claire a peur de Solange.

L'unité d'actiondes Bonnese résume d'un mot : "tuer Madame". Dans la pmenpartie de la piéce, les deux
sceurs jouent a mimer ce meurtre qu'elles n‘ontcpanaplir dans la réalité. Dans la seconde parteyel
échec. Madame refuse de boire le tilleul empoisobads la derniére partie, c'est Claire qui, dengle de
Madame, boit le poison.

Il y a donc dwlacissismedans cette composition en trois parties, ces paises pouvant se subdiviser en cing
sous-parties :

- la premiére : du début de la piece a la sonmriggveil qui ramene les Bonnes a la réalité alerg=u
rituel

- la deuxieme : de la sonnerie du réveil a celletéléphone qui signifie aux Bonnes que leur
machination a échoué.

- la troisieme : de la sonnerie du téléphoneréze de Madame : préparation du meurtre

- la quatrieme : de l'arrivée de Madame a sonrilémeec le désespoir de Madame car Monsieur est er
prison, se renonciation avec le "je vous donne"tquiis un renversement radical : Monsieur estrébe
Madame s'échappe, triomphante.

- la cinquieme : du départ de Madame a la finadpiéce : Claire met en scéne la catastrophe gai se
I'apothéose des Bonnes.

Il y a donc unité d'action, unité de temps (car & passe en une soirée), et unité de lieu (@'ekte la
chambre). Cette chambre est un espace magiqud, esirensorcelé. C'est le monde mental de celledeq
hantent : appartement empoisonné, appartement siesaoires, appartement qui figure I'adme des Bonne

La chambre de Madame est le décor réel. Les Boysesit déplacées. Elles y remplacent leur traeildes
céremonies puis un meurtre. Par ailleurs, le lisuneutralisé par lI'absence de son occupantenegitia
cuisine est a c6té, image invisible et inversédadehambre, lieu de leur travail ou tréne I'éviex adeurs
immondes alors que la chambre est remplie de fldtasnansarde est au dessus, invisible elle aQ&sst
l'univers des Bonnes, la chambre caricaturale ®fiders sont en papier et ou s'aiguise leur jadonrbide.
Tout s'ordonne autour de la chambre. Se glissard ldalieu interdit et sacré comme dans la peaMaidame,
Claire et Solange font de toute la piéce un erdraotur existence réelle, les Bonnes nous la racbnte
théatre reduit le monde au langage. Ce qu'ellemnjodevant nous, c'est une existence fantasmatigubéatre
est le lieu de lillusion.

Le monde extérieur, c'est d'abord le Palais dacgudécrit par Madame qui nous le raconte. C'estiita le
cachot, un lieu clos, symétrique de la chambreg. dl le cachot dans l'imagination de Madame ainsi lgu
bagne. Ces degrés différents d'enfermement etesiabspermettent de sacraliser Monsieur dont Solasge
amoureuse, a la fureur de Claire. L'extérieur,t@essi la cabine téléphonique et le bar qui pgeneta
Monsieur de renouer concrétement avec Madame. {@eg kont toujours hors d'atteinte des Bonnes.

Il y a la fenétre. Cette fenétre donne sur le moheés Bonnes sont prises entre deux regards, &'dst le

notre qu'elles ne voient pas, puisque c'est laaaion du théatre, et celui d'un public imaginaitx yeux
duquel elles s'exhibent.
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Le théatre, c'est aussi le jeu des regards

Les rideaux de la fenétre sont comme des robdgaui qu'on ouvre et qu'on ferme a l'image debkxdition et
de la mort.

Le jeu des vétements est subtil. Il a la rigueassigue du symbolisme des couleurs roege, qui est la
couleur dudésir, le noir celle dudeuil, le blanc qui symbolisd'assomption. Mais tout cela se brouille. Le
rouge est aussi la couleur des juges et des cor@aranla robe blanche celle du deuil des reinessdbt les
robes qui marguent la distance qui sépare Madamddenes. Ce sont des accessoires du corps, maiutrés
cachés. Les robes participent a I'érotisme etlzaiae dans cet univers trouble. Entre caressegressions,
habiller = Madame, c'est ladorer en la dominant, stc'elavoir entre ses mains.

Lorsque Claire est habillée dans le réle de Madarest en fait ne posséder qu'une image, et aesfagon
pour Solange de tenir Claire a sa merci.

Les fleurs sont réparties dans toute la chambrguceonne une atmospheére étouffante a cette péeleefois
chapelle et tombeau. Il y a les fleurs funébretadshambre sous lesquelles Madame sera ensewediflelrs
fanées dont elle comble Claire et Solange. Cessfleont a la fois symbole de mort et de féminité.

Tout le décor de la chambre est baroque. A traMadame, ce sont elles-mémes que les Bonnes flagelle
Elles s'aiment et se haissent et leur pulsion de esd suicidaire. La souffrance éclate partoutsdanpiece
avec violence et accompagne la transgression des terdiis.
Dans certaines représentations, ce sont des homuopgs ont joué le rdle des Bonnes.
Il'y a un va-et-vient vertigineux entre le sacréeeprofane. C'est le couple infernal du criminetle la sainte.
Les gants de caoutchouc deviennent des objetgjitiugs et a l'inverse on crache sur la robe dedpara
Naturellement, la sexualité est a la fois sublimésordide, cérémonieuse et crue.

Le drame des Bonnes peut se lire comme une métaphore de la sexualité peut donc se lire comme une
métaphore du théatre Iui-méme, jeu perpétuel de latre, lieu de toute aliénation.
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Sele de tels mements eles e la picee

Elle comporte cing phases :

1) Avant le jeu : se prépare ici I'entrée en scEn8olange dans le role de Claire

2) Le début du jeu : Madame est hautaine et ageeSSlaire est soumise puis rebelle.

3) La rupture d'illusions : le jeu a dérapé et @laittaque Solange

4) La reprise du jeu : le jeu se fait doublememesgjf. Madame attaque les Bonnes et elle-méme
5) Rupture et reprise : moment tres intense emttéséne et distance

Avant le jeu, Claire tutoie Solange. Entre agrassigominatrice et complicité sarcastique, c'estiseours de
Madame a sa Bonne. Solange devient Claire et Cjaire Madame. On passe alors au vouvoiement. En
appelant Solange par son nom et en la tutoyantuaeaa, Claire brise lillusion. Déja les deux fensnme
contrélent plus tout a fait le jeu mortel qu'elflesent.

Puis Madame perce a jour les Bonnes et I'impitayaldidité de Madame alimente la haine que Claigeva
sa sceur.

Lorsque le jeu reprend, le tutoiement demeure. Neusavons plus si c'est Madame qui s'en prendarsse,

si c'est Claire qui agresse Solange, ou si Clarééshire elle-méme a travers son double qui fuseela robe
blanche du deuil des reines. Nous ne savons plus'est tout cela ensemble. A la p22, "Je vois danseil

gue tu me hais" auquel répond Solange "je vous"aifqui le dit-elle ? A Madame ? A Claire ? A teas le

vouvoiement ambigu, que vaut cet aveu ? En tousqasle que soit la femme que ce soit, elle leigef
violemment. Le vouvoiement est soit de politessé, de pluralité. Les Bonnes sont des étres intitti des
sceurs interchangeables, habitant la méme mansarde.

Madame humilie les Bonnes, les condamne a demauareouple infernal et maudit. C'est ici encore ikece
tout entiere, miroir trouble des étres et des appas ou surgit a plusieurs reprises l'image du:roalle de
Monsieur adulé donc trahi selon la morale invetg&enet puis celle du laitier demi-nu.

L'esprit et les mains s'égarent, les mots sont geisvertiges, chute d'amour : "chute de reins'§léfise
voleuse”, "la traine", "la trainée." Un violentulde érotique colore tout ce passage, incluanagensadique du
coup de talon et aboutissant aux larmes et a $extaes fleurs sont ouvertes en corolle, un lag&rdemi-nu,
et maintenant, ces larmes : a travers la jouissquicapparait, irrépressible, il y a un vertigectmtact sensuel,
méme et surtout s'il est proclamé "immonde".

Ici comme ailleurs, exaltation et répulsion foaimfour. Tout ceci nous ramene a ce jeu de miroirsesuel
nous avait alertés le glissement des pronoms. R&ssHe : lorsque Claire joue Madame et que Solamge
donc Claire, elle a devant elle la vraie Solandgetode sa haine et de son amour et soumise aonpitme
ambigu de Madame. Une Claire fictive qui permet gédoublement le jeu sadomasochiste, le personnag
indistinct que voit Madame dans la réalité car etbafond toujours Claire et Solange et les huntiliee par
l'autre.
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C'est la scene centrale la plus longue qui s'detiautour de I'aveu. Le coup de téléphone vendedétieur
fonctionne comme une bombe a retardement. A pdetila, Madame ne pense qu'a s'échapper et les 8onne
essaient de la retenir désespérément.

Mais il y a le philtre mortel du tilleul. La cleludsecrétaire, les traces de fard sur les jougsglence du réveil,
la poussiére sur les meubles, le téléphone débéatmis ces détails trahissent les Bonnes.

L'entrée de Madame est spectaculaire : rire nervBrure, ostentation. Elle est préte a suivrenbieur
jusqu'au bagne, ce qui a des accents tolstoieng.qirm ? Car dandRésurrectionde Tolstoi, le juge
accompagne jusqu'en Sibérie la femme qu'il a iejnent condamnée. Genet reprend ce principe ensarver
les sexes. Pour Madame, c'est une exaltation ittégaire. Mais Madame ne croit pas que Monsieut so
coupable et donc qu'il ira au bagne. De cette a&txait, Madame tire sa force, devient lucide etigubl

Elle échappe ainsi a la complaisance envers soignanta gentillesse des autres et surtout a laligemes
Bonnes qui I'étouffent.

Mais apres l'exaltation il y a la retombée. Madarie fantasme d'une retraite a la campagne ettaarrde
tendresse envers les Bonnes.

Mais Claire rétablit la distance. Les Bonnes reitide don des robes qu'elles revétaient en cachelies
restituent aux esclaves leur dignité et a la me8tresa gloire. Mais la fascination est la plusefat elles
finissent par accepter le cadeau. Madame, elleefuser I'offre des Bonnes, c'est a dire le tilleoipoisonné
qui, pendant toute la cérémonie des robes, lyrésenté avec insistance.

Renversement.La scéne dérape et entraine I'aveu. Au don sudaésigspicion. C'est un moment de malaise
intense ou se mélent I'impatience, le soupcon ebraplicité féminine. Les rapports sont profondéniansseés.

Ve

La fin de la scene s'évanouit comme une fleur VEUSE.

Un dénouement sans dénouementa présence insolite du réveil dans la cuisineigng Madame. Elle
accepte l'explication improvisée de Claire. En neWe, elle repousse quatre fois le tilleul. 1l a'ydonc ni
affrontement ni catastrophe. Il y a de la condedarce d'un coté teintée d'ironie et de l'autre adwration
rageuse. Mais I'orage n'éclate pas. Madame stats'échappe. Elle laisse Claire et Solange adésespoir et
a leur suicide.

La derniere scéne va resserrer jusqu'au meuritenité des deux sceurs. Il n'y a qu'a relancegtaraonie en

la poussant jusqu'a son terme : l'autodestruction.

Contrainte et forcée par les reproches de Soldlgee redevient Madame. Jusqu'ici contrélé ouriotapu, le
processus meurtrier va, cette fois, aboutir. Nad'wni l'autre ne pourra I'enrayer. L'aliénation idew folie
furieuse, explosant dans le monologue hallucinaange. Solange se jette sur Claire pour étrahgeiame.
Claire est prostrée, Solange triomphante. Le cdepMadame étranglée, la voix de Madame vivantgqtte

le deuil de sa bonne : monstrueusement, la chag'dmglit de présence et de reflets. Mais surtoaigde y

est morte vivante.

Ce dédoublement ressemble a de la magie noireg an@sse noire, une marche au supplice ou le bourrea
chuchote des mots d'amour a I'étrangleuse vétueude. Cela figure le fantasme centralGknet c'est a dire

la sacralisation du crime.

Solange s'anéantit face a Claire. Elle déclare oudNsommes perdues". La mythomane céde le pas
l'ordonnatrice. Successivement épuisée, provocamnis étranglée sous l'apparence de Madame, Claire
ressuscite pour mettre en scéne le dénouementatnediElle pousse Solange au meurtre. Solange fiira
obéir a Claire et a sa propre pulsion fratricidlke Empoisonne Claire, comme pour mieux la porteeke.
C'est un lien vertigineux entre anéantissementestagjon : la perfection de l'inceste est accompligavers la
mort.
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Versé dans le service le plus précieux, le tillmbpoisonné joue son role artificiel et permet ar€lde voler a
Madame sa mort et sa phrase. Solange a donc firsepkisser faire, Claire par se laisser anéddtst dans
une douceur terrible un meurtre violemment érotique

Cette fin est un triple échec. La vraie Madametigas morte, au contraire elle est sauvée. Claist suicidée
et Solange est promise a I'échafaud. Mais c'esi aug victoire car Solange entrera dans la Iégeode des
criminels exemplaires. A travers cet acte ambival€taire a offert a Solange la plus grande chatecdevenir
reine du mal selon la vision @&enet Selon la nbtre, elle lui a fait commettre un nieusordide.

Comme elle les avait privées d'étre, Madame ar&frdes Bonnes de sa mort et dénaturé le sens dedea!
Objectivement, leur désir s'est retourné contrerléme.

La piece culmine en un avortement. L'ceuvre s'etstitk elle-méme. Rien d'autre ne s'est libéragiee les
puissances mortelles de l'imaginaire. Les Bonnes battre jusqu'a la mort un jeu d'images. Ellgsrient le
théatre dans un décor qui est le lieu-méme du rthéltela nous renvoie notre propre image de témoins
indiscrets. Face a face, corps a corps ou le &@offse et se dérobe dans un huis-clos qui faingey erotique
et violente, une exaspération.

Citation deGenet: "Sans doute une des fonctions de I'art est-ellsutbstituer a la foi religieuse I'efficace de la
beauté. Au moins, cette beauté doit-elle avoirdsgance d'un poeme, c'est a dire d'un crime.”

C'est donc un théatre du crime. Le théatré&daet montre certes la violence : jouer l'autre, c'estdncrétiser
tout en le niant. C'est un vampirisme.

Le théatre de Genet montre aussi l'aliénation, c®isest pas une aliénation sociale : les Bonees®nt pas un
plaidoyer sur le sort des domestiques. L'aliénaéeh métaphysique. On n'existe que par autrui,i diss
lorsqu'il est la et qu'il vous donne des ordres lgusgu'il est absentzenet, I'exclu, se crée un monde qui
nous renvoie a notre solitude.
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aitresyevalets

Le mot « valet » ou « vaslet », « varlet », vieatldhs-latin « vassus » (diminutif « vasselus »ajdionné au
Moyen Age le mot « vassal ») ; il désigne d’abargbhage, I'écuyer du roi ou du seigneur, puis, g&resion a
partir du XVleme siecle, tout serviteur, laquaignuestique, c’est-a-dire toute personne au serviceedautre.

Le mot « domestique » (du latin « domus » : la o@igorend le relais au XVIéeme siecle pour désidasr
individus attachés a la maison d’un roi ou d’'umpe, puis il connait la méme évolution que le moealet ».

Ce type d’activité au « service » d’autrui a tougpaxisté et depuis I'esclave de I'Antiquité ladigst longue
des mots qui la désignent, mais ces mots recouutest réalités tres différentes car tout distingee |
domestiques entre eux : gages, stabilité de I'eimipitérét du métier exercé, mode de vie, ... |l exisn effet
une véritable hiérarchie entre la servante d’aubelg bonne a tout faire de petite maison bourgeds
nourrice dans une grande maison aristocratique\etlet de chambre d’'un puissant personnage.
L’abondance du vocabulaire prouve que la domestecitonstitué un phénomene social considérabl®ans c
des siecles mais il est difficile d’en mesurer ¢égaent I'importance et d’en faire I'histoire.

Les sources littéraires en revanche sont abondarien des valets, des servantes sont des pegEsina
secondaires ou des héros de premier plan dansnems, les nouvelles, les piéces de théatre.

Si, dans la tragédie, son rble se cantonne a delwonfident Britannicusde RacineRoméo et Juliettee
Shakespeare), dans la comédie, le valet fourbesétadu XVlle siecle s'impose comme un type coreéstiux
comportements et procédés stéréotypés (type dpitsde Moliére). Les valets de Moliére doiventumaip a
la tradition théatrale. lls empruntent leurs cagstiques (vantardise, couardise, cupidité, ivesgn luxure,
sens de l'intrigue, irrespect et insolence) aulagss astucieux et entreprenants de la comédrelétiban et
Léonidas dansAsinaria de Plaute), agracioso espagnol burlesque, et surtout aux zannis de rfanadia
dell'arte (Arlequin, Brighella).

Des la fin du XVlle siecle, on assiste a la naissatiun nouveau type de valet : les fourberieeuneduffisent
plus, ils commencent a penser a une libérationddlgennent les rivaux de leurs maitres (exemleispin
rival de son maitrede Lesage, 1707). lls deviennent capables dedpdaur place (exempleLe Joueuy de
Regnard). La distance qui sépare maitres et vesoit dans le premier tiers du XVllle siéclepd§ue est
incertaine (désordre politique) et se préte a wwwertes d'aventures. Le valet supporte de pluples
difficilement de rester dans I'ombre de son maliltnee le respecte plus. Il réve de justitélé des esclavede
Marivaux, Le Barbier deSévilleetLe Mariage de Figarale Beaumarchais). Cela aboutira aux conquétes de |
Révolution et a la destruction d'un certain ordéedrchique.

Dans le méme ordre d’'idées, mémelacques le Fataliste et son maim&@appartient certes pas au genre
dramatique, pour autant, la relation entre ces geugonnages est au centre du récit et on peuidéoesque
Jacques et son maitre entretiennent avec leurseesgu théatre des liens étroits.

On retrouve chez Jacques les motifs traditionnelsralet : son origine sociale : le valet est paustresn
échange de ses services, le maitre lui assuréeletglie couvert ; dés lors matériellement il dépentierement
de son maitre auquel il est soumis et doit obétgsdhdoit subir les impatiences et les caprioesmitre. Sans
patronyme, identifié par son unique prénom, le tvest considéré comme un étre inférieur et les s@ipes
injures sont souvent leur lot.

Mais le valet, au cours des siécles, fait de ptuplas preuve de bon sens, acquiert de plus endadmesse
d'esprit, de conscience sociale et loin de sedafsire passivement, il revendique son mériteegt@hde qu'on
le regarde comme un étre a part entiere, " Un d;dun Jacques, Monsieur, est un homme comme ties du
Bien sr comme on le verra, Jacques n'a pas l'gared’'un Figaro et ne remet pas vraiment en csoise
statut, il n‘a pas non plus la hargne de Sganamadlis il est plus franc que lui, il ne se cache gsiére un
quelconque artifice pour dire a son maitre ce geiise de lui.

En fait tout I'intérét du couple Jacques et sonnmmaéside dans le traitement particulier que Ditlen fait : |l
continue et renouvelle la relation maitre / vaMé&me si Jacques n'est pas un valet révolutionnaiémme s'il
est au contraire assez conformiste " Restons conous sommes, nous sommes fort bien tous les delx.",
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n‘en demeure pas moins que la relation qu'il eatretavec son maitre est révélatrice de I'évoluties
mentalités et de la société au XVIliéme siécle.efffat, Diderot propose un nouveau type de relatiotie le
maitre et le valet, relation plus cordiale, plusnlaine, relation complémentaire : chacun doit étfécdute de
l'autre, respecter l'autre puisqu'ils sont indispbies l'un a l'autre.
Bien plus qu'un exemple, a travers Jacques et sdmmenDiderot invite le lecteur a réfléchir surrédation de
dépendance en général. " Chacun a son chien" dédtarques pour exprimer le besoin que chacun a d
dominer, de commander a un autre. Ainsi est popéneipe qui régit la hiérarchie sociale et qujustifie " Le
ministre est le chien du roi, le premier commis lesthien du ministre..." et il conclut que c'estafement
toujours la loi du plus fort qui régit les relatooentre les hommes : " Les hommes faibles sontHess des
hommes fermes.".

Au XIXeme siécle, si 'on excepteuy Blasde Victor Hugoou les réles tendent & s’inverserékdisme et le
naturaliste mettent I'accent sur des personnagesuéé jusqu’a I'abnégation. On retiendra particaehéent
Félicité Un Coeur simpleFlaubert), la Grande Nanokygénie GrandetBalzac), Germinie Lacerteux des
freres Goncourt, ...

Enfin, le XXeme siécle voit I'affirmation d’'une inddualité et d’une identité sociale. Le valet dmvi le porte
parole d’'une classe sociale. La révolte peut méoneldre au meurtrel.e Journal d'une Femme de chambre
d’Octave MirbeauMaitre Puntila et son valet Mattle B. BrechtEn attendant Godogt Fin de partiede S.
Beckett,Mademoiselle Julide Strindbergl.es Bonnesgle Jean Genet, ...
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Pour aller plus loin
La Ceremenie - Clavee Chasrel

Le film sera diffusé et présenté par le metteur escéne jacques Vincey le dimanche 13 novembre 2011 a
Cinespace de Beauvais dans le cadre des Insolit€aéatre au Cinéma).

Scénario : Chaude Chabrol et Caroline Eliachedfiprés le romanA judgment in stonde Ruth Rendell. Avec
: Sandrine Bonnaire (Sophie), Isabelle Huppertdep Jacqueline Bisset (Catherine), Jean-Pierssela
(Georges), Virginie Ledoyen (Melinda), Valentin M&r(Gilles), Dominique Frot (Madame Lantier). 1h51

LA CEREMONIE

Madame Lelievre, grande bourgeoise provincialepavé en Sophie la bonne qu’il lui fallait : sésey aux
petits soins pour sa famille, un peu bizarre cetsturne, froide, et qui, son service fini, $&nme dans sa
chambre et se rive devant la télévision. L'attituldeSophie tient aussi au secret qu’elle gardeoad #'elle
méme : elle est analphabéte. Elle est conduité,dabord un peu malgré elle, a se lier avec Jedar@ostiere
du village voisin, jeune femme également solitaimgis qui est tout son contraire : volubile, fagtaes et
curieuse au point de lire le courrier qu’'elle disie. Sophie et Jeanne se découvrent un point comome
vilaine affaire dans leurs passés respectifs : soupconné Jeanne d'avoir tué sa fillette et Somue pere
malade. Elles se voient souvent, rient ensemblpr@aénent dans la vieille voiture de la postiaresont aider
le curé au Secours Catholique, comme deux mews$rgui iraient malgré tout faire le Bien, remardaanne...
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Et Sophie resterait la perle des bonnes si Jeaank& poussait a se révolter. Quand M. Lelievre rdde
I'insolence chez elle, il I'attribue a l'influenaeéfaste de la postiere. Mme Leliévre temporise.sMai jour,
Mélinda, la fille des Lelievre, découvre le hangiacte Sophie et tente de la réconforter. Cette dexmiéagit
avec violence, lui crache sa haine au visage etlgle gu’elle sait aussi un secret la concerndglinda est
enceinte. La jeune fille rapporte la scéne a seenpg Sophie est renvoyée.

Le soir, les Lelievre ont décidé de profiter en iflard’'un opéra diffusé a la télévision, et Mélintienregistre
sur son magnétophone. Sophie pénetre dans la mearegnJeanne, qui la pousse a l'irrémédiable :dssacre
de la famille avec le fusil de chasse du pere. a(uen fait !» dit Jeanne et elles se séparent asinout
allait bien. Mais la postiere ne va pas loin : el percutée dans sa voiture tombée en pannea pamlionnette
du curé. Et les policiers retrouvent prés d’elleniggnétophone de Mélinda dont la bande enregiatrégse les
deux amies...

Le dernier plan du film montre Sophie (Sandrine iBaire), seule, son visage se détachant sur leaiet'une
nuit au fond de laquelle le crime est enfoui. Canptvoque une remarque de Truffaut sur le matéeauilms
de Hitchcock: "Ce ne sont pas des préoccupation®utecomme on peut en trouver dans les films sur |
chémage, le racisme, la misere, ou encore des $ilmkes problémes quotidiens entre hommes et feqnmais
ce sont des préoccupations de la nuit, donc dexqupations métaphysiques.” Telle est cette cérian,
dans sa peinture savamment aiguisée des rappodkaske, parle moins de la volonté de gagner utre au
place, meilleure, dans le monde, que du désir, pies obscur, de supprimer la place de l'autre pouavoir
une a soi.

Avec Jeanne (Isabelle Huppert), dont les Leliewamt $&a cible favorite, la cérémonie du titre deviplus que
jamais une mort annoncee, le suspense ne repasasugla maniere dont elle sera conduite. Le fiams son
ensemble consiste d'ailleurs en une cérémonie raai tsaditionnel, longue scene d'exposition d'utgaton
gu'alimentent seulement quelques variations suméme theme, et la certitude, des le départ, quigugie
chose va craquer. Chabrol signe l'arrét de mortLééévre par un unique plan du pur effroi: vue @é&e du
grand salon ou les Lelievre suivent un opéra al&vision tandis qu'au-dessus d'eux, sur un paligmpbalcon,
Sophie et Jeanne les toisent. La simple révélateonet aménagement de la piece glace le sang, &ynbda
revanche que tient alors Sophie, qui jouit enfimdoint de vue imprenable, d'un regard dominasttiation
et lui conférant tout le pouvoir. Brillante utilisan du décor qui correspond a un autre procéaédaickien :
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"C'est toujours la question de choisir la taille degges en fonction des buts dramatiques et de
I'émotion, et non pas simplement dans le dessindetrer le décor”, disait Hitchcock a
Truffaut en réponse a cette remarque: "Je penseeiahnose qui constitue probablement une
régle dans votre travail. Vous ne montrer la tdtalilu décor qu'au moment le plus dramatique
de la scene.”

Nul doute que Chabrol ait gardé cette image errvésear il aurait été facile, et banal, de I'sgél dans la
scéne ou madame Leliévre fait visiter la maisosdghie, laguelle scene est ingénieusement écourtée.

Sophie s'achemine vers la cérémonie finale carnglpeut trouver sa place dans le monde. La scétmde

d'accord cordial, informel, se double d'une miss@me trés formalisée : Madame Lelievre se tia# place
alors que Sophie prend la place qu'elle lui dotaeregle vaut pour toute la famille Lelievre quua faible

pour les postures arrétées qui confortent et ctineré leur position de maitres: attablés (au caf@, cuisine,
dans la salle a manger) ou campés sur le grandg€amha salon. Les Lelievre sont toujours bien itésal
entrant par la porte principale alors que Sophss@aoujours par la porte de service.

La deuxieme scene du film avait déja montré qudrknsocial imposé, chacun a sa place, était aljladame
Lelievre est venue attendre Sophie a la gare dat $&ilo, mais sur le quai, nulle bonne en vue. Goiée
madame Leliévre attend. Soudain elle apercoit Sopkéja arrivée, sur un autre quai pas du toutll&lz
devait apparaitre. Cette scene si banale suscipgaiond sentiment d'inquiétude qui repose entiergnsur la
valeur donnée a la construction spatiale: en clarigge place Sophie organise la rencontre, romgt v
situation de soumission a laguelle madame LeliEavait tacitement assujettie et inverse le rapgertorces.

La révélation de I'analphabétisme donne bien sfiplilsion décisive. La motivation n'est pourtans péacée
sur le plan psychologique (le visage de SandrinenBwe d'un animal traqué ou d'une statue de pierre
impressionnant et indéchiffrable). C'est l'idée tmegbe du film qui s'affirme ici : l'incapacité diee est
présentée comme une souffrance du regard; la doulscerale de Sophie, exclue du monde de ceux qui
peuvent maitriser, dominer ce qu'ils voient. "Laécgonie" n'est donc pas un film sur I'analphabétismais
bien sur cette oppression d'une classe qui a legaod'imposer une place et qui tombe sur une maigiqui

ne peut viscéralement pas s'y conformer.

La télévision neutralise les antagonismes, iddal @ortée de chacun, culturel et narcissique cegz élievre,
fusionnel pour Sophie qui, face a I'écran, semhblanglober comme un cocon foetal jouit enfin doonde ou
le visible cesse de la persécuter, de la disqaaki lui donne une place. Ces moments d'intimynbatique
ont le mérite de renouveler les theses sur le petdn: il est clair que si tout le monde restakaht le petit
écran, on éviterait ici une sanglante tuerie.

Bibliographie : Frédéric Strauss, Les Cahiers ché@ia n°494, septembre 1995
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